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Kotii Kedi Serafettin Animasyon Filminin A. J. Greimas’in Eyleyensel
Ornekcesi ve Anlati Evreleri Cercevesinde Coziimlenmesi

Aysegiil CILINGIR*
Aytekin CAN™
Oz
Sinema, siirekli bir degisim ve doniisim yasayan bir sanat olarak, yasanan teknik ilerlemelerden de
etkilenmektedir. Sessiz, hareketli goriintiilerle baslayan sinema zamanla hareket olgusunu farkli, biyiilii bir
diinyaya tagmmistir. Once ¢izim ve renklendirme ile canlandirilan bu biiyiilii diinya giiniimiizde bilgisayar
teknolojisi ile bir adim daha ileri gitmektedir. Animasyon filmlerin ortaya ¢ikist bu teknolojik gelismelerle paralel
ilerlemektedir. Animasyon, baglangicta ¢ocuklara hitap eden bir tiir olsa da giinlimiizde yetigkinler i¢in de iiretilen
animasyon filmler mevcuttur. Bu durum animasyonun kendi anlatt yapisini bigimlendirmesine olanak
saglamaktadir. Animasyon filmlerin bazilarinda 6ykii bazilarinda ise karakterler 6n plana ¢ikmaktadir. Kétii Kedi
Serafettin filmi lizerinden animasyon filmlerde kahramanin nasil sekillendiginin A. J. Greimas’in eyleyensel
ornekgesi ve anlati evreleri ile nasil ele alindig1 ¢alismanin amacini olusturmaktadir. A.J. Greimas, anlamli yapilari
gostergebilim yontemi ile ¢oziimlemistir. Bu baglamda A. J. Greimas, eyleyensel 6rnek¢esi modelini tasarlamistir.
A.J. Greimas’in eyleyensel 6rnekgesi, Vladimir Propp’un bigimbilim anlayisindaki islev ve kahraman olgularini
farkli bir sistematikle ele alarak kuramini gelistirmistir. Calismada Kotii Kedi Serafettin filmi, karakter temelli
olarak, A. J. Greimas’in eyleyensel 6rnekgesi ve anlati evreleri ile incelenmistir. Calismada, Kétii Kedi Serafettin
filminin ana karakteri olan Serafettin’in yasadigi olaylarla anti kahramandan bir kahramana doniistiigii ve dykiiniin
anlat1 evrelerine paralel ilerledigi tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Animasyon, Gostergebilimsel Coziimleme, Kotii Kedi Serafettin, A. J. Greimas.

An Analysis Of The Animated Movie ‘Bad Cat’ in the Frame of Animation
of A. J. Greimas’ Actantial Model and Narrative Phases

Abstract

Cinema, as an art that is constantly experienced change and transforming, is also affected by the technical
advances. Cinema, which started with silent, moving images, has transported the phenomenon of movement to a
different, magical world in course of time. This magical world, which was first animated by drawing and coloring,
has gone one step further with computer technology nowadays. The emergence of animated films progresses in
parallel with these technological advances. Even though animation was a genre that appealed to children in the
beginning, there are animated films produced for adults nowadays as well. This allows animation to shape its own
narrative structure. Story is in the foreground in some of the animated films while some others characters are in
the foreground. How are shaped of the hero in animated films through the movie Bad Cat how are handled
regarding to A. J. Greimas's actantial model and narrative phases constitutes the aim of the study. A.J. Greimas
analyzed meaningful structures with the method of semiotics. In this context, A. J. Greimas designed method for
Actantial Model. A.J. Greimas's Actantial Model developed his theory by dealing with the functions and hero
phenomena in Vladimir Propp's morphology with a different systematic. In the study, the movie Bad Cat, on the
basis of character, was analyzed with A. J. Greimas's actantial model and narrative phases. In the study, it was
determined that Serafettin, the main character of the movie Bad Cat, turned from an antihero to hero by the events
he experienced and the story progressed in parallel with the narrative phases.
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Giris

Sinema, teknik gelismelerle paralel olarak siirekli gelisen bir sanattir. Ozellikle 20. yiizyilda
artan teknolojik gelismelerle birlikte sinemada gerek bigcim gerekse anlati yapilarinda da degisim
yaganmaktadir. Bu degisim gilinlimiizde de teknolojik ilerleme ile paralel olarak devam etmektedir.
Sinemanin eglence, egitim vb. amaglarla kullanim1 onu bircok iilkede bir endiistri konumuna
getirmektedir. Sinema endiistrisi, seyircinin ilgisini ayakta tutmak igin yeni deneyimler sunmaktadir.
Animasyon film de teknik ilerlemelerle yeniden yapilandirilmis, zamanla farkli kitlelere farkli amaglarla
hitap eder hale gelmistir. 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda yeni buluslar sinemay1 etkilemis,
bu yeni buluslardan hareketle ¢izgi film yapimi da hizlanmis 1900°1i yillarda ilk ¢izgi filmler baglamistir
(Can, 2021: 161).

Giintimiizde animasyon filmlerin her kitleye hitap ediyor olusu farkli karakter ya da tiirlerin
cesitli unsurlarla harmanlanmasina zemin hazirlamaktadir. Ortaya ¢iktig1 ilk yillarda daha ¢ok ¢ocuk
kitleye seslenen animasyon tiirii, zamanla yetiskinlere de yonelik olarak yapilandirilmaya baglanmistir.
Kotii Kedi Serafettin, filmin senaristligini de yapan Karikatiirist Biilent Ustiin'iin ¢izgi roman serisinden
uyarlanmigtir. 2016 yilinda vizyona giren filmde mahallenin ‘kabadayisi’ olan Serafettin’in hayati,
arkadaslik iliskileri sunulurken daha 6nceden varligindan haberdar olmadig1 oglu Tacettin’in mahalleye
gelmesi ve beraberinde gelisen bir dizi olay anlatilmaktadir. Serafettin, agzi bozuk, keyfine diiskiin bir
kedidir. Oglunun gelmesi, asik olmasi gibi olaylardan sonra Serafettin’in karakterinde bazi degisimler

baglamakta ve seyirci karakter degisimine taniklik etmektedir.

Gostergebilim galismalari 20. Yiizyilda Ferdinand de Saussure, Charles Sanders Peirce, Roland
Barthes gibi kuramcilar sayesinde ¢cagdas anlamda gelisim gostermistir. Bu gelisim ile birlikte sadece
yaz1 gibi dilsel yapilar degil resim, reklam, fotograf gibi goriintiisel yapilar da gostergebilim icerisinde
incelenmeye bu baglamda farkli modeller olusturulmaya baslanmistir. Bu modeller yapilandirilirken
etkilenmeler de olmustur. Algirdas Julien Greimas, eyleyensel ornekgesini yapilandirirken Vladimir
Propp’tan etkilenmistir. Propp, Masalin Bi¢imbilim adli kitabinda anlati kurami {izerine ¢alismalar
yapmis, bu eserde anlatilarda degismeyen yapi unsurlarimi otuz bir islev ve yedi kahraman olarak
belirlemistir. Propp’tan etkilenen A. J. Greimas, otuz bir islevi alti, Propp’un yedi kahramanini alti
olarak ele alip kendi eyleyensel ornekgesi modelini yapilandirmistir (Parsa, 2008: 68). Paris
Gostergebilim ekolil icerisinde yer alan A. J. Greimas, anlamli biitiinlerin incelenmesini amaglayarak,
yaklagimini anlam olgusu iizerinden gelistirmistir. Bu modelden hareketle Koti Kedi Serafettin filmi,
A. J. Greimas’in eyleyensel ornekgesi ve anlati evreleri! ile incelenmistir. Caligmada Kotii Kedi

Serafettin filminin kullanilmasinin nedeni, bu animasyon filmindeki ana karakterin A. J. Greimas’in

! Kiran- Kiran’in “Yazinsal Okuma Siirecleri” kitabmin 21-22. sayfalarinda yer alan anlati evreleri ¢alismada kullanilnustir.
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eyleyensel ornekgesi ile irdelenip anlati ¢éziimlemesinde yer alan bes evre ile olaylar baglaminda ele
alinabilmesidir. Animasyon filmlerle ve A.J. Greimas’in modeli ile ilgili son yillarda bazi tez ve makale
caligmalart (Bilis, 2014: Aydin ve Giilgur, 2018: Dogru, 2018: Calisir, 2018 ) yapilmistir. Bu konuda
sinirli sayida calisma vardir. Bu sinirliligin nedeninin animasyon filmlerin ge¢gmiste genel olarak eglence
amagli yapilanmasindan dolay1 oldugu diisiiniilmektedir. Animasyon filmlerinin son yillarda déniisiim
icine girerek daha kapsamli bir yapiya biiriinmeye baslamasiyla bu sirliligin - asilacagi
diisiiniilmektedir. Bu baglamda, animasyonla ilgili ¢aligmalarin artacagi ve beraberinde akademik

caligmalarda farkli yontemlerin kullanilacag: diisiiniilmektedir.

Animasyon filmlerin gdstergebilim acisindan nasil inceleneceginin belirlenmeye ¢alisiimast,
caligsmanin problemini olustururken A. J. Greimas’in eyleyensel 6rnekcesi ve anlati evreleri unsurlarinin
Kotii Kedi Serafettin filminde nasil ele alindiginin ortaya konmasi ¢alismanin amacini olusturmaktadir.
A.J. Greimas, anlaml yapilan gostergebilim yontemi ile ¢oziimlemistir. Calismanin sinirlihigr A. J.
Greimas’m eyleyensel 6rnekgesi ve anlati evreleri baglaminda sadece Kotii Kedi Serafettin filminin
incelenmesidir. Calismada Kotii Kedi Serafettin filminin ¢6ziimlenmesi baglaminda A. J. Greimas’in
eyleyensel 6rnekgesinin ve anlati ¢oziimlemesinde yer alan bes evrenin dykii igerisinde genel olarak ana
karakter Serafettin iizerinden islendigi, bunun yaninda yardimci karakterlerin ise 0ykii igerisinde ana

karakterin kendini gergeklestirmesine miidahil olduklar1 tespit edilmistir.

Animasyon Filmler

Sinema sanati, 19. ylizyilin sonlarinda Lumiere kardeslerin kisa filmlerinin Paris’teki ilk toplu
gosterimlerle baglayan, 20. ve 21. ylizyillarda da siirekli gelisim gosteren ve doniisiimiine gliniimiizde
de devam eden bir sanattir. Ozellikle 20. yiizy1lda teknolojik yapilarin gelisimi, sinemanin gérsel- isitsel
ve son donemlerde dijital baglamda gelisimini de dogrusal olarak etkilemektedir. Baslangicta hareketli,
gorsel bir solen olan sinema zamanla sesin de eklenmesiyle hayallerin, korkularin, duygularin,
ideolojilerin aktarildig1 bir aktarim araci haline gelmistir. Sinemanin teknolojik gelismelerle olan bu
bag: giiniimiizde animasyon teknolojisinin sinemada kullanimini arttirirken, animasyon tiiriiniin hedef
kitlesini gocuktan yetigkinlere dogru evrilmesine neden olmustur. Bu evrilme de basta Hollywood olmak
lizere diinya sinema endiistrisinin animasyon tiiriine ilgisini arttirirken bu filmler reklam, tanitim gibi
bir¢ok alanda da kullanilmaya baslamigtir. Bu etki lizerine akademik ¢aligmalar da yapilmistir. Cilingir
ve Akgin Akan’in 2012-2021 yillarinda Tirkiye’de yayinlanan animasyon filmlerindeki film
karakterlerinin reklamlara yansima tiizerine yaptiklar1 arastirmada film karakterlerinin gesitli iiriin
reklamlarinda yer aldigini tespit etmislerdir (2022: 98).

Cizgi film, TDK sozligiinde, “bir konuyla ilgili olarak karakterlerinin hareketlerini belirtecek
bigcimde art arda ¢izilmis resimlerden olusan sinema film” olarak tanimlanmaktadir (“sozluk”, 2022).
Bu tanimdan hareketle, kisaca ¢izgi film ¢izim edimi ile hareketlendirilen goriintiilerin art arda verilmek

suretiyle canlandirilmasi ile olusturulan film tiiri seklinde agiklanabilir. Cizgi film, canlandirma
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sinemasi ya da animasyon olarak ta adlandirilmaktadir®. Kaba ‘ya (2020: 5) gore; “Latince ‘animatio’,
‘hayat’ anlaminda olan ve Ingilizce kokenden gelen ‘animation’ ya da ‘animated film’ Tiirk¢e’ye dogru-
dan ‘animasyon’ olarak cevrilmis olsa da zaman iginde farkli isimler tiiretilmistir. Cizgi Film,
Canlandirma, Canlandirma Sinemasi, Animasyon gibi sozciikler aslinda tek bir tanimlamay1
icermektedir". Norman McLaren canlandirma (animasyon) sinemasinin hareket eden ¢izimlerin degil
cizilen unsurlarin hareketi oldugunu belirtmektedir. Ayrica McLaren, iki kare arasindaki unsurlarin
karede yer alanlardan daha 6nemli oldugunu ve bu nedenle canlandirmanin kareler arasinda bulunan
goriinmeyen araliklar yaratma sanati oldugunu ifade etmektedir (McLaren, t.y.’dan aktaran Aydin,
1989: 28).

Sinema sanatinin hareketli goriintiilere dayanan yapisi, ¢izgi filmin temel unsuru olan hareket
kavramina isaret etmektedir. Cizgi film, fotografin ve sinemanin gelisimine bagl olarak ilerlemistir.
Sinemanin bazi temel unsurlarmin ¢izgi filmle olan bagintist onun sinemanin bir alt tiirii olarak
tanimlanmasina neden olmustur. Buradaki temel benzerlik, hareket olgusu iken ¢izgi filmin kare kare
yapilandirilmasi ve grafik ya da plastik sanatlara olan kokensel bagidir. Ayrica duragan resimlerin el
yapimi olmasi, bu resimlerdeki renklerin ve hareketlerin sanat¢i tarafindan yapilandirilmas: da gercek
ve ¢izgi film arasindaki farkliliklardir (Kaba, 1992: 1). Animasyon ya da diger bir tabirle canlandirma
sinemas1 yillar igerisinde ilerleyerek farkli teknik ve yapilarla gelismistir. Halas, ASIFA (Uluslararasi
Canlandirma Film Birligi) adina yayinladigi “Canlandirma Manifestosunda, animasyonun 1970’lerin
sonuna kadar gelisimini 4 asamada ele almaktadir. Halas, ASIFA adina yayinladigi bu manifestoda,
canlandirma sinemasinin ilk agamasini biiyiiciiliik olarak tanimlanirken sirasiyla endiistrilesme, teknik
gelisimle beraber eglenti filme doniismesi ve son olarak televizyon, reklam gibi farkli mecralarda
kullanimi olarak tarihsel bir siire¢ yasadigini belirtmektedir (1979: 259-260). Animasyon, reklamdan
eglenceye ve endiistriye kadar bircok alanda kullanilmaktadir. Giiniimiizde fantastik filmler, bir ¢izgi
film kadar animasyon icermektedir. Ayrica animasyon teknikleri; sinema filmleri, interaktif oyunlar ve
web sitelerinin tasarimlarinda tercih edilmektedir (Whitaker ve Halas, 2009:1). Bu baglamda animasyon

tekniklerinin farkli alanlarda kullanimi onun 6neminin artmasina neden olmaktadir.

Animasyon, teknik gelismelerle iliskilendirilse de yaratim siireci de bu yapimlarda 6nemli bir
unsurdur. Animasyon film, giintimiize degin ger¢eklesen yapilanma siirecinde sanat¢ilarin yaratim giicii
sayesinde farkli bi¢cimlerde sekillenmistir. Amerika’da daha ¢ok eglence amagh yapilandirilan ¢izgi
film, Avrupa’da bicimlenme ile baslayip sanatgilarin yaraticihigi ile gelismistir (Can, 2021: 157).

Baslangigta el ile ¢izilen ve renklendirilen ¢izgi film unsurlari gelisen bilgisayar teknolojisi ile birlikte

2 Calismanin genelinde ‘animasyon’ kavramu tercih edilmistir. Dogrudan alintilarda ise alintinin ashina uygun olarak bazen
‘¢izgi film, canlandirma ° gibi ifadeler de kullanilmigtir
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yapilandirilmaya baglanmistir. Bilgisayar teknolojisi kullanilarak iiretilen animasyon filmler 2D ve
sonrasinda 3D olarak adlandirilmaktadir. 1995 yilinda Pixar’in bilgisayar teknolojisi kullanarak
yapilandirdigi Toy Story® (Oyuncak Hikayesi, John Lasseter,1995) filmi, 1995 yilinin Kasim ayinda
vizyona girmis diinya ¢apinda 362 milyon Dolar hasilat elde etmistir. Bdylece Toy Story, o yilin en
yiiksek hasilat yapan filmi olmustur (“Pixar”, 2022). Bu hasilat insanlarin bilgisayar destekli animasyon
filmlere olan ilgisini gosterirken, zamanla bu ilgi artmaya baslamig, animasyon teknikleri reklam,
televizyon dizileri gibi birgok farkli mecrada da tercih edilmistir. Hollywood film endiistrisi bu ilgiden
hareketle animasyon tiiriine agirlik vermistir. Bu durum film yapimi ve dagitim aglar1 bakimindan gii¢lii
olan Amerikan yapimlarinin bigimsel ve iceriksel degisim bakimindan standartlarin olusmasina neden
olmustur. Her ne kadar Hong Kong ve Hindistan film endiistrileri bu konuda basari saglasa da Amerikan
sinemasi estetik yapilari belirlemeye devam etmektedir (Furniss, 2008: 15). Animasyon filmler,
baslangigta sinemanin teknik olanaklarindan yararlanirken ilerleyen zamanda kendine has karakter,
oykil ve anlati bigimlerini ortaya koymus, sinemanin alt bir tiirii gibi tamimlansa da kendi yapisim
muhafaza etmektedir (Kaba, 2020: 6). Animasyon filmlerin kendilerine 6zgii yapisini ortaya
koymasiyla birlikte farkli 6ykiiler ve beraberinde farkli anlatim sekilleri de meydana gelmektedir.
Baslangicta ¢ocuk hedef kitlesine yonelik olan yapimlar giiniimiizde yetiskinlere 6zgii olarak da

yapilandirilmaktadir. Animasyon filmlerin yapim siirecleri Sekil 1°de su sekilde 6zetlenmektedir.

3 Toy Story filminin yonetmeni John Lassete 1996 yilindaki Oscar toreninde bu filmle “Ozel Basar1 Odiilii” almustir.
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Sekil 1: Animasyon film siiregleri, Kaba, F. 2020: 124

Algirdas Julien Greimas’m Eyleyensel Ornekgcesi

Sinema, teknik oOzelliklerinin yaninda anlati unsurunu da iginde barindirmaktadir. Anlati
yapisinin gorsellestirmesine olanak saglayan sinema, temel anlati unsurlarin1 zamanla kendi 6zgiin
yapisina uygun olarak kendi ozellikleri ile donistiirmektedir. Anlati yapilariin ¢dziimlenmesinde
kullanilan gostergebilim, bu yapilarin analizlerinde sik¢a kullanilmaktadir. Gostergebilim, gostergelerin
cesitli parametrelerle anlamlandirilmasina dayalidir. Bu yiizden gostergebilim hem edebiyatta ve hem
de sinema filmlerinde anlat1 anlamlandirmalarinda kullanilmaktadir. Bu sekilde anlatinin alt metinleri
belli bir sistematik icerisinde tanimlanabilmektedir. Gostergeler ve onlarin anlamlandirilmasinin ¢ok
uzun bir ge¢cmisi olmasina ragmen, ¢agdas gostergebilimsel ¢oziimleme Avrupali Ferdinand de Saussure
ve Amerikali Charles Sanders Peirce’e dayanmaktadir. Saussure, gostergebilimin toplumsal yoniiniin
iizerinde dururken, Peirce, gdsterge ve nesne arasindaki baginti ile ilgilenmistir (Ozel, 2008: 115-116).

Bu ¢alismalar takip eden gostergebilimsel alanda Roland Barthes ve A.J. Greimas’in kendi modelleri
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ile devam etmislerdir. Christian Metz, Peter Wollen, Jean Mitry gibi kuramcilar sinema gostergebilimi
ve bu yontemin anlati yapilarinda nasil kullanilacag: ile ilgili ¢alismalar yapmislardir. Sinema

gostergebilimi ile ilgili Metz’in ¢alismalar1 6nemlidir.

Sinema filmleri goriintiiye dayanan yapilar oldugu icin gdstergebilimsel acidan goriintii temel
birim olmaktadir.  Sinema film Oykiilerinin goriinti araciligiyla sunulmasi gorsel yapmin
anlamlandirilmasini kaginilmaz kilmaktadir. Wollen’a gore sinema bir dildir bunun nedeni metinleri ve
anlamli bir sdylemi olmasidir (2008: 108). Sinema metinlerinin kendi igerisinde yapilandirdigi bu
anlamli sdylemler, filmlerin ¢oziimlenmesine olanak saglarken, gostergebilim bu ¢odziimlemelerde
onemli bir yer tutmaktadir. Lotman, perdedeki her goriintiiniin bir gosterge oldugunu yani bir anlam
tagidigini, enformasyon sagladigini belirtmektedir (2012: 21). Bu baglamda, sinema filmlerinin
gostergebilimsel ¢oziimlemelerinde, filmlerin temel yap1 olan goriintii unsuru kendi i¢sel dinamikleri ile
tanimlanabilir. Bu tanimlamalarda goriintiilerin birbirleri ile olan anlam iligkisi 6ne ¢ikmaktadir. Mitry,
film agisindan anlamin goriintiiniin kendisinde degil aralarindaki iliskiden meydana geldigini ve degisen
herhangi bir parcanin biitiinii degistirip ona farkli bir anlam yiikleyecegini belirtmektedir (J. Mitry’den
aktaran Edmonds, 1994: 77).

Algirdas Julien Greimas, kendi ¢evresinde toplanan arastirmacilarla Paris Gostergebilim
Okulu’nda ¢alismistir. Bu arastirmacilar, yazinsal soylem, halk masallari, goriintii, miizik gibi birgok
alanda cesitli anlam evrenlerini anlamaya yonelik caligmalar yapmislardir (Rifat, 2000: 192-193). A. J.
Greimas, gostergebilim alanina yeni katkilarda bulunmus, mantiksal- matematiksel gostergebilimin
onciisii olmustur. A. J. Greimas’in bu alana en biiyiik katkilarindan biri, Saussure’nin goésteren ve
gosterilen baglaminda ele aldigi dil ve diisiince arasindaki felsefi iliskileri genisletip anlam/ igerik
ayrimini ortaya koymasidir. A. J. Greimas’in yapisalci ¢alismalarinda, karsilastirma yapmaya dayanan
dizisel ¢oztimler ve birlestirmeye olanak saglayan dizimsel ¢6ztiimlemeleri yaklasmistir (S. Parsa ve A.
Parsa, 2012: 88-89). Paris Gostergebilim Okulu’nun en énemli temsilcilerinden biri olan A. J. Greimas,
edebiyat metinlerini sadece bigimsel ve kurgusal dizge 6zellikleri baglaminda degil ayrica anlam ve yan
anlam katmanlar1 bakimindan da analiz etmis ve yorumlamistir. A. J. Greimas, 6nce gostergebilim dizge
kurallarina uyarak edebiyat metinlerinde temel ve ortak bir anlam ekseni buldugunu savunmus, bu genel
anlam eksenini sonrasinda tek tek metinlerde gostermeye calismistir (Akerson, 2019: 133). A. J.
Greimas’m gostergebilim anlayis1 sadece bildirisimi saglayan yalin gostergelerini degil, amacl olarak
bir bildiri olusturmayan fakat anlamsal katmanlara sahip gosterge dizgelerini de ¢oziimleyebilecek bir
kuramdr, siirekli gelisen bilimsel bir tasaridir. Bu tasari, anlamli bir biitiin yani bir metin, bir tablo, bir

tiyatro oyunu ya da bir film olabilir (Rifat, 2009: 58).

A. J. Greimas, diinyadaki anlamlar evrenini analiz etmeye ve siniflandirmayi hedeflerken, onun
gostergebilimin en belirgin 6zelligi, kavramsal ve bigimsel bir st dil ortaya koymasidir. Bu iist dil, bir

gostergeler dizgesindeki anlamsal farkliliklarin yeniden iiretilmesi ve kavranmasinda kullanilirken
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varsayimsal- tiimdengelimli (hipotetiko- dediiktif) anlayisla yapilandirilmistir. Bu yaklagiminda st dil,
olusum baglaminda birbirini i¢eren, tamamlayan ve denetleyen ii¢ diizeyi i¢ine almaktadir. Bu diizeyler;
Betimsel diizey, incelenecek kavram ve iglemlerin kullanildig1 ve incelenecek olan gosterge evreninin
betimledigi ve inceleme konusunun (konudil) bir iist diizeye gectigi asamadir. Ydntembilimsel diizey,
betimsel diizeyde ele alinan kavram ve iglemlerin hem kontrol edildigi hem de aralarinda bir tutarlilik
saglandigi asamadir. Bu diizeyde betimsel diizeyde ortaya ¢ikabilecek problemler bu denetimle agilmig
olur. Bilimkuramsal diizey, varsayimsal- tiimdengelimli gostergebilim yaklagiminin ana noktasinda yer

alarak, betimsel ve yontembilimsel diizeyler bu ana nokta iizerine yapilandirilir (Rifat, 2009: 56-57)

A.J. Greimas, yaklasiminda Rus halkbilimei Vladimir Propp’tan etkilenir. Propp, halk
masallarini inceleyerek masallarin ortak 6zelliklerini belirlemis, bu ¢alismasini da Masalin Bicimbilimi

adli eserinde yayinlamistir. Propp“un yaklasiminin 6zellikleri su sekildedir;

“l. Kisiler kim olursa olsun ve islevler nasil gergeklestirilirse gergeklestirilsin, masalin
degismez, siirekli 6geleri, kisilerin islevleridir. Islevler, masalin temel olusturucu bdliimleridir.
2. Olaganiistii masalin icerdigi islevlerin sayis1 stnirhidir. 3. Islevlerin dizilisi her zaman aymidir.

4. Biitiin olaganiistii masallar yapilari agisindan aym tiire baglanirlar. (Propp, 1985: 28-30)”.

Propp, yaklasiminda ‘iglev’ kavramina 6nem vererek masal yapilarimi 31 islev ile agiklamistir. A.J.
Greimas, Propp’un yaklasimi ve ¢oziimleme anlayisindan etkilenmis, islevleri eyleyen olarak ele alarak
Propp’tan bir adim ileri giderek eyleyensel 6rnekgesini yapilandirmistir (Parsa, 2008: 72). A. J. Greimas,
anlatilardaki olaylar eyleyenler iizerinde gelisirken, eyleyenlerin 6zellikleri anlati ile baglantili bir

sekilde bu iliskilerle sekillenir. A.J. Greimas, 1966 yilinda alt1 eyleyenli su modeli olusturmustur:

Gonderici E— Nesne - > Gonderilen
Yardim eden - » Ozmne — Karsi ¢ikan

Sekil 2: A. J. Greimas’in alt1 eyleyenli modeli
(Kaynak: Rifat, 2009: 74.)

Yukaridaki eyleyensel modeli, 6znenin yani kahramanin ulagmaya calistigi ve gonderici ve
gonderilen arasindaki ba@mtiyr saglayan nesne cergevesinde sekillenmektedir. Oznenin istegiyse,
yardim eden ve karsi ¢ikan unsurlar ise anlatidaki rollere gore doniismektedir (Rifat, 2009: 73-74).
Model incelendiginde, Ozne, tiim eyleyenlerin odak noktasinda yer alarak diger eyleyenlerde

etkilenmektedir.
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iletisim Ekseni

Gonderici . Nesne —_____ yAla
Isteyim ekseni

Yardimei — > <«—— Engelleyici
Ozne
Gii¢ Ekseni

Sekil 3: A.J. Greimas’m gelistirdigi eyleyensel smiflandirmalar (Kiran-Kiran, 2003: 217)*
Parsa, Greimas’1n sekil 3’de yer alan modelde kisinin ne oldugu ile degil ne yaptigini ele aldigini
ve alt1 eyleyensel smifi kendi igerisinde ikili olarak siniflandirdigimi belirtir. Bu ikili simiflandirma su

sekildedir;

1. Isteyim ekseni iizerinde Ozne- Nesne karsitlig
2. fletisim ekseni {izerinde Gonderici- Alict karsitlig
3. Giig ekseni tizerine Yardimci- Engelleyici (2008: 73).

Greimas’in ikili smiflandirmalarindan ilki olan Isteyim ekseninde 6zne ile nesne arasindaki
iliskiyi ele alinmaktadir. Oznenin ve nesnenin rollerini birbirini tamimlamaktadir. Ozne ve nesne
arasindaki bu iligki anlat1 sdzcesini olustururken anlatida durum sozcesi ve edim sézcesi olmak tizere
iki tiir anlat1 sdzcesi vardir (Kiran ve Kiran, 2003: 217-218). Ozne ve nesne anlati igerisinde birlikte bir

anlam kazanmaktadir.

Ikinci siiflandirma olan Iletisim ekseninde ise génderici ve alici iliskisi baglaminda bir iliski
kurulmaktadir. Burada gonderici eyleyenin bir arayis1 séz konusudur. $oyle ki, gonderici eyleyeni eksik
olan seyi bulmasi i¢in 6zneyi gorevlendirir sonunda ise onu ya 6diillendirir ya da cezalandirir. Boylece
alic1 da bu eylemden bir kazang saglar. Bazen de 6zne, gondericiye ihtiyag duymadan kendi karar1 ile
eyleme gegebilir (Kiran ve Kiran, 2003:224). Bu eksende iki eyleyen olan gonderici ve alict arasindaki
iligkide 6zne eyleyeni de bu eyleme gonderici eyleyeni tarafindan katilmis olur. Buradaki en 6nemli
noktalardan birisi de 6diil ve ceza unsurlarinin yer almasidir.

Gii¢ ekseni smiflandirmasinda ise yardimei ve engelleyici eyleyenleri arasindaki iliski ortaya
konulmaktadir. Burada anlati igerisindeki engelleyen ve yardim eden giigleri arasindaki iligski de
onemlidir. Bir anlatida 6zneye yardimci olan, onun isini kolaylastiran yardimei eyleyeninin karsisinda

ozneye zorluk ¢ikaran, onun igini zorlagtiran engelleyici yer almaktadir. Yardimer 6zneye gii¢ verirken

4 Sekil 2 ve Sekil 3°de eyleyenler 3 kavram farkli bigimde adlandiriimustir. Sekil 2°deki Gonderilen, yardim eden ve kars
¢ikan eyleyenleri Sekil 3’de sirasiyla alici, yardimer ve engelleyici olarak verilmistir. Caligmanin ¢dziimleme asamasinda
Sekil 3°deki kavramlar kullanilmigtir.
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engelleyici bu giicii yok etmeye calisir (Kiran ve Kiran, 2003: 228). Bu iki zit eyleyen arasindaki giic
denge savast Ozneyi merkeze alarak ilerlemektedir. Yardimci ve engelleyici arasindaki bu giic
miicadelesi anlatinin gelisme kisminda daha fazla olmakla birlikte, 6znenin edimlerini de
yonlendirmektedir.

A. J. Greimas’in alt1 eyleyenleri zitliklarla tanimlamasi, kisinin yaptiklar1 eylemlere ¢cok yonlii
bir bakis agis1 gelistirmesine olanak saglarken iglevlerin de 6nemini ortaya koymaktadir. Bu alt1 eyleyen
sinema filmlerinin dramatik yapilart kurulurken kullanilmaktadir. A.J. Greimas, edebiyat, mitoloji,
resim gibi tlim kiiltlir 6gelerini derin yap1 diizleminde hayatla hesaplastigini sdyler. Greimas, insanin
bireysel ve toplumsal varolus sorunlarinin derin yapiy1 olusturdugunu belirtir (Akerson, 2019: 136-137).

Sinemada Anlati ve Anlati Modeli

Sinema filmlerinin dramatik yapisinin olusturulma siirecindeki ilk agsama olan senaryo, bir
filmin iskeletini meydana getirir. Senaryo metninin, yazili bir metinden ziyade gorsel bir yapiya
doniismek gorevi vardir. Bir senaryo, 0ykiiniin gorsel olarak diisiiniilmesi temeline dayanmaktadir. Bu
temelde en 6nemli noktalardan biri anlatidir. Anlatinin temeli ise anlatma edimi ile iliskilidir. Manfred
Jahn, anlatiyr “...bir ykii anlatan ya da sunan her seyi kapsar. Ister metin vasitasiyla, ister resim icra
etme ya da biitiin bunlarin birlesimiyle olsun, hepsi anlatidir. Dolayisiyla romanlar, oyunlar, filmler,
karikatiirler vb. bunlarin hepsi anlatidir” (M. Jahn, 2012:44’ten aktaran Parin, 2017: 70) seklinde
tanimlamaktadir. Yukaridaki tanima gore, bir 6ykii anlatan ya da sunan her seyi kapsayan anlati,
oykiilleme baglaminda 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bordwell ve Thompson,
anlatiy1 “zaman ve mekan iginde olan neden- sonug iliskisi igindeki bir olaylar zinciri” olarak ifade
ederken anlatinin bir durumla baglayip neden- sonug¢ baglaminda degisim olacagini ve anlatiy1 bitiren
yeni bir durum meydana gelecegini belirtirler (2008: 75). Burada bahsedilen neden- sonug iligkisi,

klasik anlat1 i¢erisinde de 6nemli yer tutmaktadir.

Sinemada geleneksel anlat1 ya da diger bir ifade ile klasik anlat1 Aristoteles’in Poetika eserine
dayanmaktadir. Klasik anlati1 yapisimin yapilandirilmasinda etkili olan Aristoteles’in Poetika eserinin
ana ¢1kis noktasi siir olmasina ragmen temel tartisma tragedya kavramidir (Bagir, 2018: 41). Avristoteles
Poetika eserinde tragedya kavramina ayri bir 6nem atfetmektedir. Aristoteles, tragedyay1 “korku ve
acima duygulari uyandiran eylemlerin taklit etmelidir” (1987: 36) seklinde ifade etmektedir. Aristoteles,
tragedyanin alt1 6gesi oldugunu belirtir. Bu 6geler: “Oykii (mythos), karakterler, dil, diisiinceler,
dekoration ve miiziktir”. Aristoteles, ayrica bu Ogelerin tragedyayr belli bir siir tiirii olarak
nitelendirdigini belirtmektedir (1987: 23). Bu alt1 6ge klasik anlati filmlerin dramatik yapilarinin

olusturulmasinda da kullanilmaktadir.

Klasik anlat1 igerisinde 6nemli iki kavram olan katharsis ve mimesis Aristoteles’in Poetika

eserinde iizerinde durdugu tragedyanin i¢inde yer alan acima ve taklit etme unsurlarini igermektedir.
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Aristoteles, katharsis kavraminin tragedya ile iliskisini “ tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku
duygulartyla ruhu tutkulardan temizlemektir” (1987:22) seklinde ifade etmektedir. Klasik anlati
yapisinda seyircinin filmdeki kahramanla bir bag kurmasini yani katharsise ulasmasi beklenmektedir.
Kavramsal olarak, mimesis taklit etme anlamina gelir. Aristoteles, epos, tragedya, komedya, dithrambos
siiri ile fliit, kitara gibi sanatlarin biiyiik bir kisminin taklit (mimesis) oldugunu ve bu sanatlarin taklit
etmede kullanilan ara¢ bakimindan, taklit edilen nesneler bakimindan, taklit tarzi bakimindan tice
ayrildigi ifade etmektedir (1987: 11). Bagir, sinemanin dykiisiinde mimesis ile yapilandirilan anlatinin

gercege yakinligi ne kadar olursa katharsis ediminin de o yakinlikta olacagim belirtmektedir (2018:45).

Anlati baglaminda sinemada klasik anlatinin dramatik yapist Miller tarafindan “yiikselen
dramatik egri” olarak tanimlanmaktadir. Klasik anlatinin dramatik yapisi giris, gelisme, sonug
asamalarindan olusan tek bir Oykiiye dayanan yapilardir. Bu yapilar sebep- sonug iliskisi igerinde

ilerleyen olaylar kendiliginden gergeklesiyormus gibidir (Miller, 1993:38’den aktaran Topgu, 2004: 58).

Anlati, insan ve toplum hayatindan kesitler sunar. Bir sinema anlatisinda 6ykiiniin seyirciye
aktarilmasi ve bu aktarimin nasil yapilandirildigi 6nemlidir. Bir anlatinin okuru etkilemesi i¢in olmasi
gereken ilk unsur dykiilemedir. Ikincisi ise anlatida karakterlerin nasil olusturuldugudur. Karakterlerin
ozellikleri ve yasadiklar1 deneyimler anlatinin 6zgiin derinligini meydana getirir. Bu baglamda, anlati
metni, bir dykiiyli anlatirken olay1 belli bir zaman ve uzama yerlestirirken olaym evreleri siireyi ve
sinirlar1 ortaya koyar. Kiran- Kiran’a gore her anlati bes evre icerir. Bu evreler;

1. Evre- Baglangi¢c Durumu

2. Evre- Déniistiiriicii Oge

3. Evre- Eylemler Dizisi

4. Dengeleyici/ Diizenleyici Oge

5. Evre- Bitis Durumu (2003: 21-22)

Bu bes evre anlatinin ilerleyisini agamalar halinde ¢6ziimlenmesini saglarken, dykiiniin yapilandirilma
seklini de ortaya koymaktadir. Bes evre, anlati igerisindeki olaylar1 baglantili yapilar olarak

biitiinlestirmektedir.

Caligmada, Biilent Ustiin'iin Kotii Kedi Serafettin ¢izgi romanindan uyarlanan, 2016 yapimi
Kotii Kedi Serafettin animasyon filmi 6nce A. J. Greimas’in eyleyensel 6rnekgesine ve ardindan ise
anlat1 evreleri ile ¢oziimlenmistir. Calismada, A. J.Greimas’in eyleyensel ornekcesi ve anlati evreleri
baglaminda bu modelin 6gelerinin Kétii Kedi Serafettin animasyon filminde nasil ele alindiginin tespit
edilmesi amaglanmgtir. Sadece ydnetmenligini Ayse Unal ve Mehmet Kurtulus’un yaptigi Kétii Kedi
Serafettin  animasyon filminin Greimas’in eyleyensel Ornekgesi ve anlati evreleri baglaminda

incelenmesi ¢aligmanin sinirliligini olugturmaktadir.
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Kaotii Kedi Serafettin Animasyon Filminin A. J. Greimas’in Eyleyensel Ornekcesi Modeli

Cercevesinde Coziimlenmesi
Filmin Kiinyesi:
Filmin Orijinal Adi: K6tii Kedi Serafettin
Filmin Tiirii: Komedi, Animasyon
Yonetmen: Ayse Unal, Mehmet Kurtulus
Senaryo: Levent Kazak, Biilent Ustiin
Seslendirenler: Ugur Yiicel, Giiven Kirag, Aysen Gruda, Gok¢e Ozyol, Cezmi Baskin
Miizik: Oguz Kaplangi, Serkan Celik6z, Tulug Tirpan
Yapimci: Kare Kare Film
Yapim Yili: 2016
Yapim Ulkesi: Tiirkiye (“Box Office Turkiye”,2016)
Filmin konusu:

Biilent Ustiin'iin K6tii Kedi Serafettin ¢izgi romanindan sinemaya uyarlanan filmde, aksi, kiifiirbaz,
serseri bir kedi olan Serafettin’in maceralar1 anlatilmaktadir. Istanbul’da bir mahallede yasayan
Serafettin ve arkadaslar1 Fare Riza ve Mart1 Rifki ile serseri bir hayat yasamaktadir. Serafettin,
mahalledeki insanlarin siirekli sikayet ettigi, keyfine diiskiin bir karakterdir. Bir Mart giinii hem asik
olan hem de babasi Tongu¢ tarafindan evden kovulan Serafettin ayni giin bir oglu oldugunu 6grenir.
Once oglunu kabul etmek istemeyen Serafettin zamanla onunla bir bag kurar ve onu iginde yasadig

tehlikeli durumlardan kurtarmaya c¢alisirken bircok maceranin sonunda Serafettin bir karakter degisimi

yasar.

Kotii Kedi Serafettin Filminin A. J. Greimas’in Eyleyensel Ornek¢esine Gore

Coziimlenmesi

Kotii Kedi Serafettin animasyon filminin 6ykiisiiniin ana karakteri Serafettin’dir. Filmin 6ykiist,
Serafettin’in etrafinda ve dolayisiyla onun g¢evresindeki karakterlerle sekillenmektedir. Serafettin’in
serserilik dolu rutin hayati ve sabit karakteri, varligindan haberi olmadigi oglu Tacettin’in onu bulmak
icin mahalleye gelmesi ile degismektedir. Biiyiikk bir degisim yasayan Serafettin’in degerleri de bir
doniisiim icgine girmektedir. Bu yilizden filmde eyleyensel Ornekgesi, ana karakter olan Serafettin
tizerinden yapilandirilmistir. Bu filmde, asik olmak, aile kurmak, serserilik, kiifiirbazlik gibi insanlara

0zgii nitelikler kedi olan Serafettin {izerinden verilmektedir. Animasyon filmlerde insani 6zelliklerin
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hayvanlara atfedilmesi ¢ok kullamlan bir yontemdir. Ozellikle gocuklarla ilgili yapimlarda hayvan
figtirlerinin kullanim1 onlarin ilgisini daha fazla ¢ektigi i¢in tercih edilmektedir. Furniss’e gore, tecimsel
animasyon filmlerindeki karakterlerin kedi, kopek, erkek ve kiz gibi gercek diinyadaki varliklar
se¢mektedir. Bunun sebebi film stiidyolarinin basar1 sansini geleneksel olmalari attirmak istemeleridir
(Furniss, 2014:126’dan aktaran Kaba, 2020: 110). Hayvan karakterlere gerceklik kazandirmanin baska
bir yolu ise onlara insan adlar1 vermektir. Bu filmde de hayvan karakterleri i¢in Serafettin, Tacettin,
Rifki, Riza, Cemil gibi adlar kullanilmistir. Bu film, diyaloglarda gegen ifadelerden dolayi ¢ocuk
kitlesinden ziyade yetiskinlere hitap etmesine ragmen Oykiideki karakterlerin birkaci disinda ¢ogu
hayvandir. Bu yilizden ¢oziimlemede kullanilan eyleyensel 6rnekgesinde de hayvan figiirleri on

plandadir. Filmdeki insan karakter yardimci figiirlerdir.
Kotii Kedi Serafettin filminin A. J. Greimas’in eyleyensel érnekcesine uygulanmasi su sekildedir;

iletisim Ekseni

Gonderici —— —»p Nesne ) Alct
Tacettin Babasi ile birlikte olma istegi Serafettin
Isteyim Ekseni
Yardma __ Ozne <«——  Engelleyici
Serafettin’in arkadaslari Serafettin Pirtav’in sahibi

Sekil 4: Kotii Kedi Serafettin filminde Serafettin agisindan A. J. Greimas’in eyleyensel drnekgesi

Gii¢ Ekseni

Kotii Kedi Serafettin filminin 6ykiisii, Serafettin karakterinin etrafinda sekillenmektedir. Serafettin,
filmde babasi olarak nitelendirilen Tongug tarafindan kiiciik bir yavru iken sokaktan sahiplenilmis bir
tekirdir. Tongug ile baslangigta iliskileri sicak iken zamanla Serafettin’in yaramazliklar1 yiiziinden
iligkileri gerilmeye baslar. Serafettin, haylaz, kiifiirbaz, umursamaz ve serseri 6zellikleri yiiziinden tim
mahalleli tarafindan istenmeyen bir kedidir. Buna ragmen Mart1 Rifki ve Fare Riza ile iyi dosttur.
Serafettin, Mart ayinda disi bir kedinin pesinde iken disi kedi olan Pirtav 6liir. Kedinin sahibi bu
olimden Serafettin’i sorumlu tutar ve film boyunca ‘engelleyici eyleyeni’ olarak sunulur. Kedisi
Pirtav’a ¢ok diiskiin olan ve film igerisinde adi1 belirtilmeyen adam, kedisinin kaza ile 6liimii esnasinda
orada bulunan Serafettin’i Pirtav’1 6ldiirmekle suclamaktadir. Bu yiizden de 6ykii boyunca Serafettin’i
oldiirmeye calismaktadir. Serafettin’in hayatindaki doniim noktas1 ev kedisi Misket’e agik olmasi ve

onceden haberdar olmadig1 oglu Tacettin ile tanigmasidir.
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1. Isteyim ekseni: Kotii Kedi Serafettin filmi iizerinden degerlendirildiginde A. J.
Greimas’n ilk ikili zitliklar siniflandirmasi 6zne — nesne karsitligina dayandigi goriilmektedir. Burada
Serafettin ana karakter olarak 6zne eyleyeni olarak kabul edildiginde nesne eyleyeni sonradan oglu
oldugunu 6grendigi Tacettin’in babasi ile olma istegi olur. Serafettin ve Tacettin birbirlerinden ¢ok farkl
karakterler olarak sunulmaktadir. Tacettin babasi ile birlikte olmak i¢in herseyi yaparken Serafettin
Oykiiniin ortalarina kadar ondan kagmaktadir. Tacettin’in babasi ile olma isteginden hareketle isteyim
ekseninde yer alan 0zne ve nesnenin birbirlerini tamamlamasi durumu ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii
Tacettin’in babasina kendini kabullendirme ¢abasi ‘nesne’dir. ‘Ozne’ olan Serafettin’i harekete gegiren
ve onun degisimini saglayan bu istek ‘nesne’dir. A. J. Greimas’in eyleyensel ornekg¢esinin kendi
igerisinde ikili siiflandirilmalarindan birincisi olan, eyleyensel 6rnekgesinin birinci asamasi olan
isteyim ekseni lizerinde 6zne- nesne karsitligi, ‘6zne’ olan Serafettin ve ‘nesne’ olan Tacettin’in babasi

ile birlikte olma istegini zit bir durum barindirmaktadir.

2. fletisim ekseni: Eyleyensel 6rnekgesinin ikinci asamasi olan iletisim ekseni iizerinde
gonderici- alict karsitligi bulunmaktadir. Bu eksendeki en 6nemli unsur, gonderici ve alict arasindaki
iligkidir. Gonderici eyleyeninin bir arayisi bulunmaktadir. Bu filmde gonderici eyleyeni olarak
belirlenen Tacettin, babasi ile olan bagimi arttirmak i¢in bir arayis igerisinde sunulmaktadir. Bu
baglamda Tacettin’in d6ykiide ‘gonderici’ eyleyeni olarak tanimlanmasinin nedeni, dykiideki yeri “alict’
olan Serafettin’in hayatindaki doniim noktasini olusturmasidir. Filmin Oykiisii bu eksen iizerine
kurgulanmistir. Film boyunca ‘gonderici’ olan Tacettin, ‘6zne’ olan Serafettin’e ulasmaya ve kendini
kabul ettirmeye ¢alismaktadir. Bu eksende Serafettin karakteri alict olarak tanimlansa da bir onceki
eksendeki 6znedir. Gonderici eyleyeni olan Tacettin’in istedigi ¢ercevesinde 6zne olarak Serafettin’e
bircok gorev diismektedir. Bu gorevleri 6zne olarak yerine getiren Serafettin sonunda alic1 olarak bir

ogula sahip olma mutlulugu 6diiliinii kazanmaktadir.

3. Gii¢c Ekseni: A. J. Greimas’in eyleyensel modelinde iiglincii siniflandirma olan giig
ekseninde Oykiideki ana karaktere yardimci olan eyleyenler ve diisman olan engelleyici eyleyenleri
bulunmaktadir. Oykiiniin 6znesi olan Serafettin’e anlatidaki roliinii gerceklestirmesi icin yardim eden
yardimel eyleyenler; mahalle bakkali, Serafettin’in agik oldugu Misket, Serafettin’in insan babasi
Tongug, torbact Martt Rifki ve Fare Riza’dir. Burada ‘yardimci’ eyleyenler bu karakterlerle
tanimlanabilir. Eyleyensel 6rnekgesinin {iglincii asamasi Gii¢ ekseni {lizerine ‘yardimci- engelleyici”
baglaminda ‘engelleyici’ eyleyeni ise Serafettin’in kedisi Pirtav’1 dldiirdiigiine inanan adamdir. Bu
karakter, Serafettin’e aci ¢ektirmek ve ondan intikam alabilmek i¢in 6liimden donse de amacina ulagmak

icin her yolu denemektedir. Pirtav’in sahibi basarili olmasa da denemekten vazgegcmemektedir.

Kotii Kedi Serafettin filminin anlati yapisimin Kiran-Kiran’in anlat1 bes evresindeki analizi su

sekildedir;
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1. Evre: Baslangic Durumu (Kurulu diizenin bozulmasindan 6nce kisilerin, zaman ve
uzamin sergilendigi andir): Filmin basinda Serafettin’in giinliikk, rutin yasami sunulmaktadir.
Serafettin, Kedi Cemil’in yonlendirmesi ile disi kedilerin pesinden kosan, arkadaslari ile eglenen, insan
babasi Tongug ve onun ev sahibi Hasene dahil tiim mahallelinin sik&yet¢i oldugu kiifiirbaz, saygisiz bir
kedi olarak tanimlanmaktadir. Filmde ana mekan olarak Istanbul’un Cihangir semti kullanilmaktadir.
Serafettin’in insan babasi Tongug kirasim1 6deyemedigi ig¢in ev sahibi Hasene onu evden atmak
istemektedir. Tongug, film iginde miizikle ugrasan ama basarili olamamis, hayat1 diizensiz gegen bir
karakterdir. Coziimlemede ‘engelleyici’ eyleyenini temsil eden adam ise 6lmeden once kedisi Pirtav’a
diiskiin, onunla zaman gecirmekten zevk alan bir insandir. Bu {i¢ insan karakter, baslangi¢cta dnemsiz
olarak resmedilse de Oykiiniin ilerleyen sahnelerinde 6ne ¢ikmaktadirlar. Misket karakteri, angora
cinsinden olan, kopekler tarafindan kovalanirken Serafettin’in kurtardigi ve asik oldugu bir ev kedisidir.
Ayrica 0ykiideki Mart1 Rifk: bir ¢opliik martisi, Fare Rifki ise agz1 bozuk bir faredir.

2. Evre: Déniistiiriicii Oge (Birdenbire bir olay baslangictaki durumu sarsar ya da altiist
eder): Kotii Kedi Serafettin filmindeki doniistiiriicti 6ge, Serafettin’in oglu Tacettin’in mahalleye
babasinin yanina gelmesidir. Bu olay, birinci evrede seyirciye sunulan kurulu diizenin ana karakter olan
ya da bagka bir tabirle anti- kahraman olan Serafettin agisindan degisiminin ilk kivilcimidir. Baglangicta
Serafettin, Tacettin’i istemese de fiziksel benzerlik ve annesini hatirlamasi kabullenme siirecini
hizlandirmaktadir. Sadece onu kabullenen Serafettin, Tacettin’in istedigi ya da bekledigi ‘baba’
profilinden farklidir. Bu evrede Misket’e de asik olan Serafettin duygulari ve Pirtav’in oliimiinde
sorumlu tutulmasi ile de miicadele etmektedir. Bu esnada Serafettin’in bir¢ok (evden atilma, kendisinin
pesinde olan intikam isteyen adam vs.) problemi vardir. Bu problemler de bir sonraki evreyi isaret
etmektedir.

3. Evre: Eylemler Dizisi (Diizenin bozulmasiyla olaylar birbirini izler): Bu evre, Parsa (2008:
79)’nin filmin basi ve sonu arasinda kalan ortadaki gelisim siireci olarak nitelendirdigi, ¢atismalarin
gergeklestigi, oykiiniin de bu ¢atismalarla sekillendigi evredir. Bu evrede Oykiiniin gelisimine paralel
olarak hem olaylar hem de ana karakterin kendi igindeki ¢ekigmeler ortaya ¢ikmaktadir. Kotii Kedi
Serafettin filminde, disi kedinin 6lmesi tizerine sahibinin intikam pesine diismesi, Serafettin’in oglunun
yanina gelmesi, kdpeklerden kagan ev kedisi Misket’e asik olmasi ile olaylar karmasik hale gelmeye
baglamaktadir. Filmin ana karakteri Serafettin’in kendi rutin hayati bir anda maceraya doniismektedir.
Serafettin’in Misket’i kurtarmak i¢in kavga ettigi kdpeklerin intikam planin1 duyan Tacettin babasina
yardim ederek ana karakterin hikayesine dahil olmaktadir. Kdpekler ve Pirtav’in sahibi de Serafettin’den
intikam almak igin ¢atiya gelir. Tacettin ona yardim eder, annesinin 6ldiiglinii séylemesine ragmen
Serafettin onunla baslangigta ilgilenmez. Tongug, evden kovulmus esyalarini toplayarak Serafettin’i
terk eder. Kedisi Pirtav’in liimiinden Serafettin’i sorumlu tutan ve intikam almak isteyen adam,
Tacettin’i kagirir, onu kurtarmak isteyen Serafettin denize diiser. Bu olayla Serafettin anti- kahramandan
bir kahramana doniismektedir. Filmin bu kisminda Serafettin ve Tacettin birbirine baglanmis baba- ogul

olurlar. Ancak talihsizlikler devam etmektedir. Bu yapiya genellikle klasik anlati formlarinda sik¢a
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rastlanmaktadir. Kahraman filmin ikinci perdesinde sinavlarla, engellerle ve diismanlarla karsilasip,
dostlarinin yardimiyla onlar1 alt eder. Amacina yaklasan kahraman, kisa siireli bir rahatlamadan sonra
tekrar engellerle karsilasip sinanmaktadir.

4. Evre: Dengeleyici Oge (Olaylar dizisine son veren ve dengeleyen olay gerceklesir):
Serafettin ve arkadaslar1 siirekli aksilikler yasamaktadirlar. Fare Riza, tim aksiliklerin parasizliktan
baslarina geldigi sonucuna varmaktadir. Sorunlarinin ¢éziimiinii ise banka soyarak asabileceklerine
inanan arkadaslar, bir plan hazirlayip uygulamaya gecerler. Bu evrede dengeleyici olay, zenginlik olarak
sunulmakta, karakterler ise para sahibi olarak sorunlariin ¢oziilecegine inanmaktadirlar. Bu evrede yeni
kaynasan Serafettin ve Tacettin ilk kez birlikte bir maceraya atilirlar. Serafettin, Tacettin, Fare Riza ve
Mart1 Rifki bankay1 soyup paralari alip oradan uzaklasirlar. Serafettin ve arkadaslari, hem polisten hem
de bankay1 kedilerin soydugunu duyan ve Serafettin’den intikam almak isteyen adamdan kacarlar.
Serafettin’den intikam almak isteyen adam Serafettin’i vurmak isterken Tacettin kursunun oniine atlar
ve vurulur. Bu esnada Serafettin’in karsilastigi Tongug ile birlikte Tacettin’i iyilestirmeye caligirlar.

5.  Evre: Bitis Durumu (Baslangic durumuna doniiliir ya da yeni bir durumun baslangici
ortaya cikarir): Tongug, artitk parasinin kalmadiini ve annesinin yanina taginacagini soyler.
Karakterler yine zor durumdadir. Mart1 Rifki, elinde kalan paray1 verdiginde Tongug evine geri doner
ve borglarint dder. Tacettin de iyilesir. Serafettin, arkadaslari, Tacettin, Tongug, Ev sahibi Hasene,
Bakkal Semistan evlerinin terasinda eski giinlere donmiiglerdir. Bu esnada Misket, intikam almak
isteyen adam tarafindan kagirilir. Filmin karakterleri onu kurtarir. Ve eski hayatlarina geri donerler.

Sonug¢

Calisgmada A. J. Greimas’in eyleyensel 6rnekgesi ve anlati evreleri baglaminda 2016 Tiirk
yapimi olan Kétii Kedi Serafettin filmi ¢éziimlenmistir. Greimas’in eyleyensel drnekgesi, 6 eyleyen
izerinden tanimlama yapmaktadir. Anlat1 evreleri ile filmin Sykiisiiniin olaylar dizisi ele alinmaktadir.
Calismada, Kotii Kedi Serafettin filminin ana karakteri olan Serafettin 6ykiiyle iliskilendirilerek A.J.
Greimas’m ikili simiflandirmalar1 {izerinden incelenmistir. Bu simiflandirmalarda, isteyim ekseni
tizerinde O6zne (Serafettin)- nesne (Tacettin’in babasi ile olma istegi) karsitligi Tacettin ve Serafettin’in
iligkilerini ortaya koyarken, film iginde Tacettin’in kendisinden haberi olmayan babasina kendini kabul
ettirme ¢abalar1 siirekli yenilenmektedir. Serafettin’in oglunu kabul etmemekte direnmesi bu karsitligin
siddetini arttirirken filmde zaman zaman gerilim unsurlarinin da ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
[letisim ekseni {izerinde gonderici (Tacettin)- alic1 (Serafettin) karsitlig:, iki karakterin farkli meziyetleri
ile tamimlanmaktadir. Tacettin, saygili, iyilik yapan, babasma kavusma amaci ic¢in ¢abalayan bir
karakter; Serafettin ise serseri, umursamaz, kiifiirbaz, higbir amaci olamayan biridir. Oykiide iki zit
karakterin biyolojik bag ile baglanilmasiyla, karakterlerin zitliklarinin daha belirgin hale geldigi fakat
sonunda yine bu bagm onlart birlestirdigi goriilmektedir. Gii¢ ekseni {lizerine yardimei (Tacettin,

Tongug, Misket, Riza, Ritki)-engelleyici (Kopekler, Pirtav’in sahibi) unsurlan tizerinden bakildiginda,
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Serafettin’in macerasinda oglu Tacettin, babas1 Tongug ve arkadaslar1 ona yardim ederken, mahalledeki
kopekler ve Pirtav’in sahibi ona siirekli engeller ¢ikarmakta, onun bu engellerle sinanmasina sebep

olmaktadirlar.

Filmdeki ana karakter {izerinden ele alinan eyleyensel drnekgesi hareketle, Serafettin’in serseri
hayatt oglu Tacettin’in gelmesi ile farkli bir boyuta tasinmis karakter degisimi gergeklestigi tespit
edilmistir. Bu degisim, ana karakter olan Serafettin’in hayatinin nasil doniistiigli ve bu esnada kendi
yolculugunda nasil ilerledigi ise 5 anlati evreni iizerinden sunulmaktadir. Bu evrelerin ilkinde
Serafettin’in siradan diinyasi, yasadigi yer, ¢evresi ve kendisi baglaminda tanitilirken ikinci evrede
Tacettin’in mahalleye gelmesi, Misket’e asik olmasi, Pirtav’in 6liimiine sebep olmakla suclanmasi gibi
sorunlarla miicadele etmektedir. Ugiincii evre ise ilk iki evrede gergeklesen olaylarin sonuglari ile
yiizlesme ve gerekli sinavlarin verilmesi, engellerin asilmasi agamalari gergeklesir. Serafettin bu evrede
diismanlar ile miicadele ederken bir yandan dostluklarimi gelistirirken bir yanda da ogluyla bagim
giiclendirmektedir. Dordiincii evrede, Serafettin ve arkadaslari yasadiklarini ¢6zmek igin paraya sahip
olmalar1 inanciyla bir banka soyarlar. Ama olaylar bekledikleri gibi gelismez ve Tacettin babasini
kurtarmak isterken yaralanir. Besinci ve son evrede ise Tacettin iyilesir, Serafettin ve arkadaslar
ellerinde kalan parayla Tongu¢’u evden atilmaktan kurtarirlar ve eski hayatlarina geri donerler. Ama

eski hayatlarindan farkli olan bir nokta vardir; Serafettin eski halinden daha farklidir.

Calismada, Kotii Kedi Serafettin animasyon filmi A. J. Greimas’in eyleyensel drnekgesi ve
anlat1 evreleri ¢ergevesinde incelenmistir. Bu incelemede, filmde eyleyensel 6rnekgesinin eyleyenlerinin
bulundugu ve anlati evrelerinin ise sirali ve kapsayici bir sekilde yapilandirildig: tespit edilmistir.
Caligmada ele alinan eyleyensel 6rnekgesi ve anlati evrelerinin gelecekte animasyonla ilgili calismalarda
daha siklikla kullanilacagi disiiniilmektedir. Giiniimiizde animasyon filmlere olan ilginin arttigi
diisiincesinden hareketle bu konu ile ¢alismalarin da arttirilmasi, ¢alismalarda sadece gocuk kitlesinin
degil yetiskin kitlenin de bu tiir ile olan iliskisinin ortaya ¢ikarilmasi 6nerilmektedir. Ayrica animasyon
film kullanimin sadece sinemada degil reklam, propaganda, egitim alanlarinda 6ne ¢iktig1 géz oniinde

bulundurularak alan ile ilgili caligmalarin kapsami da genisletilebilir.
Yazar Katkilari: Metnin tamamu iki yazarin ortak ve esit katkilariyla olusturulmustur.

Cikar Beyam: Bu galigmada ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir. Tiim yazarlar is birligi igerisinde

bu ¢alismay1 hazirlamigtir
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